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Prezenta teza de doctorat reprezinta o incercare de recuperare arheologica —
artistica a unor piese figurate, de valoare, aparute in Dacia, avand ca modele opere
sculpturale ale ,Romei Madre”, descoperite in provincia traiana prin intermediu
cuceririi romane a acestui teritoriu.

De asemenea, autorul exerseaza, dupa ,tipicul” reliefului mitologic si sepulcral,
o serie de ,puneri in pagind”, un numar de saisprezece lucrari personale, in care
motivele plastice sunt distribuite in relatii prioritar simetrice.

Ca o compozitie unitara, teza de doctorat a fost structurata in cinci capitole,
insotite de anexe (capitolul VI), cu referinte la bibliografia selectiva, abrevieri
bibliografice, lista ilustratiilor $i expunerea plansgelor.

Introducerea lasa sé& se intrevada dorinta alcatuirii unei lucrari stiintifice
inchegate, avand o tematica ce nu a constituit pana la ora actuala, o preocupare a
cercetatorilor din tara noastra. Aceasta lacuna, care, poate, se resimte in istoriografia
din Roménia, incearcd sa o suplineasca, - fara insd a avea pretentia de a fi
exhaustiva -, teza de doctorat de fata, prin straduintele de a reda si a face cunoscute
cateva vestigii istorice din perioada asa-numita clasica a Daciei romane, parte
integranta a vastului Imperiu, din secolele Il — IlI.

Capitolul . Stadiul cercetarilor.

Reprezentarile sculpturale din Dacia, confectionate din diferite materiale, se
cer, cu precadere, a fi studiate, in dorinta integrarii lor in contextul artei antice.

in acest capitol se prezintd un istoric al investigatiilor privitoare la aceasta
tematica, incepand cu carturarii din a doua jumatate a secolului XVIII, cei din veacul
XIX péana in actualitate. Nu a fost omis nici meritul colectionarilor particulari, care au
contribuit la salvarea si pastrarea numeroaselor vestigii istorice.

Dupa reorganizarea retelei muzeografice, sunt trecute in revista importantele
lacase pastratoare de obiecte din variate perioade istorice, cum bunaoara, dupa cum
se stie sunt muzeele ca institutii de stat. Astfel, nu sunt omise cele mai bogate
colectii, pastratoare a unor descoperiri din Dacia secolelor Il — Ill, din provinciile
istorice romanesti.

De asemenea, sunt exemplificate primele scrieri mai importante privind
analiza materialului roman provenit din Dacia, ajungandu-se ca bibliografia
romaneasca pentru istoria acestei perioade clasice istorice sa fie enorma.

Se poate afirma ca epoca administratiei imperiale in Dacia intregeste

imaginea Romei ,Mama” in toate domeniile vietii cotidiene, fie politic, economic,



social, fie militar, spiritualo-cultural s.a. Aceasta se oglindeste in primul rand, in
sapaturile arheologice de specialitate, atat in mediul urban roman, céat si in cel rural.
Pe teritoriul fostei provincii nord-dunarene, dupa 150 de ani de cercetari sistematice,
materialul recoltat impresioneaza prin imensa lui cantitate.

Acest capitol concluzioneaza faptul ca imaginea Romei ,Mama” capata un
contur destul de pregnant, Dacia beneficiind, astfel, de roadele celei mai inaintate
civilizatii antice, la momentul si locul respectiv.

Capitolul 1l. Relieful cu scene mitologice si sepulcrale — arheologie si

actualizare creativa.

Pe teritoriul fostei provincii traiane, arta plastica se regaseste, afirmata in mod
pregnant, prin contributia sculpturii, care se prezinta, cel mai adesea, in compozitii
mitologice si funerare.

Referitor la calitatea artistica, tehnica si implicit la sursele de inspiratie ale
sculptorilor din Dacia romana s-a constatat ca ei imbina influenta curentului italic gi a
stilurilor din provinciile dunarene si apusene ale Imperiului, cu cele venite din sudul
tracic si grecesc sau din orientul microasiatic sau egiptean, dar si cu o anumita
originalitate, un stil bine conturat ce vadeste existenta unei scoli de sculptura
autohtona, in capitala Daciei,_Ulpia Traiana Sarmizegetusa, dar si in alte localitati

ale provinciei, Napoca, Potaissa, Apulum, Porolissum, Micia, etc.

Ceea ce este important de semnalat ca si aspect artistic original, in contextul
tipologic al monumentelor funerare din Dacia, este simbioza schimbarii diverselor
variante formale si de stil de pe teritoriul Imperiului, ilustratd extrem de relevant.
Sugestiv este monumentul in forma de piramida arcuita, cu muchiile arcuite, peste
care s-au adaugat portrete sau figuri ale defunctilor, alaturi de obisnuitele simboluri
funerare (con de pin, porumbei, ghirlande cu rozete etc.). Un alt exemplu, la fel de
interesant, este modelul cu medalion asezat pe spinarea a doi lei apotropaici.
Majoritatea figuratiilor sepulcrale infatiseaza fizionomia celor decedati, adesea
impreuna cu intreaga familie.

Apoi, in capitolul Il sunt analizate diferite tipuri de monumente votive si
funerare, precum: Mithras Tauroctonus (omoréatorul de tauri), cateva reliefuri votive
reprezentand pe zeita vanatorii, Diana, Silvanus, divinitatea campestra, insotit de
Silvanae (cortegiul de reprezentari feminine care 1l insotesc), apoi pe ,Calaretul trac”,
Apollo in ipostaza ,Cavalerului trac”, Hekate ,Triformis”, patroana magiei si a vrajilor,

un ex voto dedicat cultului dionysiac, iar dintre piesele funerare, cativa pereti de



edicula si alte monumente ale genului (stela, lespede, pilastru — trunchi de piramida
etc.).

Aceste monumente romane au fost descoperite in diferite localitati transilvane.
De asemenea, se face o judicioasa descriere a acestor piese, specificAndu-se
particularitatile lor artistice.

O sectiune importantd a capitolului Il o reprezintd contributia personala a
autorului, prin lucrari plastice proprii (in numar de 16 exemplare), pe care le
considera ,puneri in pagina” dupa tipicul reliefului mitologic sepulcral. Ele sunt
urmatoarele placi: "Mithras — izbavitorul omenirii”; ,Calaret cu lira”; o placa cu doua
iconografii (a. ,Banchetul”; b. ,De straja”), apoi, ,Calareti romani”; ,In pasul calului” (I

- 11); ,Asteptarea”; ,in poarta templului”; ,Filosofi”; ,Familie fericitd”; ,Liniste familiala”;
,Candoare de copil”; ,Expresie juvenild”; ,Portret adolescentin”; ,Masca tineretii’;
,Somnul tdmaduirii”.

Aceste piese, toate din teracota, sunt grupate intr-un catalog, fiecare lucrare
fiind insotitd de urmatoarele rubrici: 1. nr. crt; 2. denumirea; 3. material;
4. dimensiuni; 5. tehnica de prelucrare; 6. scurta descriere; 7. nr. ilustratiei (plansa).
Pentru disiparea monotoniei pieselor s-au confectionat unele cadre din diferite soiuri
de lemn, avand un colorit si 0 ornamentare variata.

Capitolul urméator (Ill) este intitulat Portretul — intre statutul social si realitatea

fizionomica

Abordarea unei tematici privitoare la portretul roman in provincia Dacia si
raportul intre statutul social si realitatea fizionomica a personajelor este pe céat de
dificila, pe atat de delicata. In introducere, autorul face un expozeu privind dreptul
constitutional gi social la Roma, notiunea de drept al comunitatii, rolul religiei oficiale,
diferentierile sociale, ideea de ,familie” cu rolul major al capului ei (pater familias),
elemente care concura.

fnainte de a trece la definirea caracteristicilor portretului roman, se cere a se
aminti o categorie speciala de monumente funerare sculpturale, cu emblematica ce
apartine unui statut atat de cunoscut in antichitate, si, anume, cetatenia, transpusa in

arta plastica imaginea Lupa Capitolina. Se semnaleaza faptul ca in Romania s-au

descoperit 8 piese sepulcrale ale genului, monumente ce intrec, ca numar de
reprezentari ale genului, piese similare din alte provincii ale Imperiului, in care
civilizatia romana s-a raspandit intr-o perioada mai lunga de timp, decat cei 165 de

ani ai Daciei, céat a dainuit aceasta epoca de progres pe meleagurile tarii noastre.



Portretele descoperite pe teritoriul provinciei traiane sunt numeroase si diverse
din punctul de vedere al realizarii artistice (creatii de exceptie, dar si lucrari mai
modeste), principala problema referindu-se la identificarea celui infatisat.

Statuile, in piatra, din Dacia, se inspira si ele din modelele clasice ale artei
greco-romane, fiind realizate cu caracter eclectic. in epoca romand a Daciei se
disting mai multe categorii de portrete: cele imperiale, cele statuare civile si
reprezentarile defunctilor de pe monumentele funerare (stele, edicule, altare,
medalioane s.a.). Vorbind de portretistica sepulcrala provinciala se poate afirma ca in
ciuda unor elemente stilistice locale (izocefalie, frontalitate) artizanii au reprodus, cu
grija, trasaturile individuale ale celor reprezentati, agsa cum ei au fost atenti si in
redarea fidela a detalilor costumului si mobilierului. Marea majoritate insa a
portretelor din Dacia sunt anonime, in afara de cele imperiale.

Se analizeaza figurile imparatilor Antonius Pius, Marcus Aurelius, Vertinax,
Septimius Severus, lulia Domna, Galienus (?) Caracalla, Traianus Decius, un cap de
imparateasa neidentificat, iar din cele anonime, o figura de efeb, un cap de soldat,
statui — portret masculine si de militari (?), figura de matroana, céateva capete
feminine (printre care si al unei vestale ?), un chip de baiat, o figura de fetita, un bust
masculin, statui feminine s.a. Monumentele sunt realizate fie in piatra, bronz, fildes si
teracota.

Nici defectele anatomice individuale nu au fost trecute cu vederea: un
hermafrodit cu aspect foarte feminin, un personaj grotesc (pitic, cocosat).

Indicii spectaculoase privind diferite fizionomii generale ofera si monumentele
plastice din Dacia romana, care prezinta diferite meserii ori ocupatii ale locuitorilor
provinciei (o t&nara pereche de hangii, o ,coafeza”, un plugar, diferiti militari si
calareti, gladiatori, saltimbanci). O categorie speciala o constituie portretele

autohtone, infatisati in portul specific (bust de femeie, veteranul_lulius Crescens) ori

piese infatisdnd personaje venite in provincie din alte regiuni ale imperiului.
in cadrul portretisticii, varietatea de forme nu trebuie explicatd numai prin

colonizarea ex toto orbe Romano, ci, mai ales, prin receptivitatea la standardul de

cultura superioara si marea putere de asimilatie a localnicilor. Lapicizi, veniti din toate
regiunile Imperiului si artizanii autohtoni, raspund cerintelor si satisfac gustul
populatiei provinciei, in care toti factorii (oficialitati, armata, civili), din nevoia de a
gasi un mod de coexistentd comuna si de a o apara, s-au straduit din rasputeri sa

incadreze Dacia cat mai organic in comunitatea vietii lumii romane.



Sectiunea IV a tezei de doctorat, Unitate si diversitate in arta minoré de pe

teritoriul Daciei. Aspecte tehnologice de functionalitate si decor, se refera la

problemele si studierea artei din Dacia traiana, care tin atat de domeniul general al
artei romane, cét si de specificul provincial al tinutului nostru nord-dunarean.
Acest domeniu artistic a fost impartit in urmatoarele categorii bine definite:

Statuaria, din piatra, de mici dimensiuni, toreutica si Statuaria bronzica si de plumb,

orfevraria, monedele, confectionarea ceramicii sculpturale de mici dimensiuni i
coroplastica, gliptica, sticlaria, prelucrarea osului, cornului si fildesului, compozitii
mozaicate, modelarea lemnului.

in continuare, se prezinta din fiecare categorie artistica, enumeratd mai sus,
cateva exemple sugestive: statuete de divinitati, personaje anonime, figurine
zoomorfe, precum si ateliere, unelte si tehnici de turnare (pentru piesele din bronz si
plumb), podoabe de aur si argint, cu explicarea prelucrarii lor (orfevraria),
enumerarea tipurilor de monede romane, monetarii (pentru numismatica), felurite
produse ale ceramicii de mici dimensiuni si coroplastice, cu centrele de prelucrare a
lor din provincie, gliptica si produsele ei (intaglii si camee), sticlaria (tipurile ei si
tehnologia), compoziti cu scene mozaicate descoperite in Dacia precum si
executarea lor si modelarea lemnului (exemple mai mult ipotetice, unelte).

Astfel, se poate conchide ca in Dacia se regasesc si in domeniul artei minore
toate compartimentele artei clasice. Originalitatea unor iconografii, unitatea si
diversitatea motivelor reprezentarilor, modalitatile de afirmare a anumitor forme de
exprimare, cu puternice amprente locale, vor imbogatii, la randul lor, largul evantai al
patrimoniului cultural din lumea romana.

Capitolul V. Notatii finale.

Reprezinta concluziile tezei de doctorat, din care au fost extrase si aceste
pasaje din rezumatul de fata.

Ultima sectiune, a Vl-a, Anexe.

Monumentele repertoriale sunt ilustrate in XLI de plangse, impreuna cu
bibliografia selectiva si abrevierile bibliografice.

A mai ramas in incheiere, asa cum am anticipat, sa expun cateva idei legate
de lucrarile mele care vin sa justifice, intr-o ultima analiza, atat interesul constant
pentru tema elaborata, céat si roadele ,sa zicem artistice” ale acestei cercetari.

Parcurgerea vizuala a vestigiilor sculpturale, provenite din provincia traiana,

respectiv, a surselor bibliografice, care m-au ajutat sa patrund in intelegerea tratarii



din punct de vedere istoric si arheologic a artei romane din Dacia, in general, au avut
fara indoiald un rezultat concret in planul preocuparilor mele de natura artistica. in
acest sens, aria de reprezentari in relief, care vizeaza arta votiva si funerara romana,
a constitui modelul principal al sursei mele de inspiratie, in o serie de incercari
plastice, care pentru inceput, si-au propus doar sa surprinda caracterele esentiale
ale expresivitatii stilului si, mai putin, o organizare semnificativ originala a unor
compozitii figurative.

Unele lucrari ale mele pot fi considerate replici (de pilda, ,Mithras-izbavitorul
omenirii”, ,Calaretul cu lird”, ,Liniste familiald”, etc.), deoarece consider ca aceasta
forma de manifestare artistica reprezinta o recunoastere sincera a valorilor
antichitatii, mereu perene, care, totusi, tind a se cufunda in uitare.

Aceste artefacte au si o categorie estetica bine definita. Precum se stie,
estetica se margineste a constata si a analiza raportul in care spectatorul sau
auditoriul se gaseste fatd de opera de artd. De asemenea, critica estetica este
expresia curiozitatii spiritului, care vrea sa-si explice in ce consta arta si care este
mecanismul influentei operei de arta asupra noastra.

Modelele de inspiratie constituie un neintrerupt lant de memorabile sculpturi
de piatra, care restituie emotii, temeri si bucurii, confirmari si surprize. Este o cautare
a esentei vietii umane. Ele reprezinta, totodata, o succesiune de imagini, care se
intersecteaza, se confunda, se potenteaza reciproc.

in lucrarile de fatd s-au Tncercat cateva compoziti de grup, personajele
defileaza unul dupa altul, sunt chipuri de barbati, femei, copii, cand tineri, cand mai
maturi (,Familie fericitd”, ,Linistea familiald” s.a.). Ele sunt exemple de energie
compozitionala ce ies din plasa istoriei si isi fac loc, patrunzand in inima, constituind
scene antice sau de fantezie, amestecand in mod eficace variate referiri la trecut.
Portretele sunt emblematice, figurile uneori imobile, fara raporturi cu spatiul
inconjurdtor, intr-o atitudine staticd, in obisnuita si placida tacere (,Asteptare”, ,in

poarta templului”, ,Filosofi”).



